TEATR
NARODOWY

»Na Gre snow skiada sie seria poetyckich scen, obrazujacych rézne fazy i wtasciwosci
ludzkiego losu, przede wszystkim zas — rozmaite rozczarowania, nieszczescia, cierpienia
i troski, jakich doswiadczamy niezaleznie od ptci, wieku, stanu rodzinnego, pochodzenia,
zawodu czy szczebla drabiny spofecznej” — pisze Ewa Partyga w tekscie poswieconym

dramatowi Strindberga.

Ewa Partyga, Na kretych sciezkach poznania

(fragmenty; peten tekst zamieszczony jest w programie przedstawienia)

Gre snéw, napisang w 1901 roku i uchodzacg za jeden z bardziej zagadkowych
dramatéw w dorobku Augusta Strindberga, czesto wigze sie z biografia jej autora.
Nieprzypadkowo nazywa sie jg niekiedy sztuka ,postinfernalng” — nie brakuje w niej
bowiem rozmaitych $ladéw kryzysu psychiczno-religijno-egzystencjalnego, uwazanego za
przetomowe doswiadczenie w zyciu Strindberga, a opisanego w jego autobiograficzne;j
powiesci Inferno. Apogeum kryzysu przypadto na lata 1894—1897, gdy pisarz, zmagajacy sie
z myslami samobdjczymi i dreczony mania prze$ladowcza, przeplatang atakami manii
wielkosci, rzucit sie w wir poszukiwari religijnych, ezoterycznych, naukowych
i okultystycznych.

Poczuciu rozpadu tozsamosci towarzyszyta z jednej strony zachtannos$¢ na wiedze
pochodzaca z réznych zrddet, z drugiej — nadzieja, ze wszystko — wewnatrz i na zewnatrz —
utozy sie wreszcie na nowo. W esejach Strindberga z tego trudnego okresu zadziwia
sktonnos$¢ do bezlitosnej wiwisekcji i wielowymiarowego myslenia, a takze poszukiwanie
analogii, dzieki ktérym mozna dostrzec zwigzek miedzy réznymi rejonami doswiadczenia
i pozornie niewspStmiernymi  obszarami  rzeczywistosci. W  $wiatoodczuciu
i $wiatopogladzie, ktére staty sie osig ,postinfernalnej” tozsamosci Strindberga, ziemska

rzeczywisto$¢ jest traktowana jako niedoskonata i zwodnicza kopia tego, co prawdziwe.



Dramat stat sie wéwczas dla Strindberga najwazniejszg forma, dzieki ktérej mégt zgtebiad
ontologiczng niepewnos¢.

Na Gre snéw sktada sie seria poetyckich scen, obrazujgcych rézne fazy i wtasciwosci
ludzkiego losu, przede wszystkim za$ — rozmaite rozczarowania, nieszczes$cia, cierpienia
i troski, jakich doswiadczamy niezaleznie od ptci, wieku, stanu rodzinnego, pochodzenia,
zawodu czy szczebla drabiny spotecznej. Wszystkie postaci majg migotliwg tozsamos¢,
zmieniajacy sie nawet w trakcie jednej sceny. Niektére mozna traktowac jako warianty tego
samego bohatera czy bohaterki na réznych etapach zycia, ukazywanych z ostentacyjnym
brakiem chronologii albo w kilku mozliwych wersjach zycioryséw. Epizody rozgrywaja sie
w prywatnych i publicznych przestrzeniach — domu, szkoty, katedry, korytarza teatralnego,
biura adwokackiego, uniwersytetu, nadmorskiego kurortu — ktérych jednak nigdy nie
traktuje sie dostownie i zawsze majg one wymiar symboliczny. Nicig wigzacg te
fragmentaryczng konstrukcje jest wedréwka petnej wspétczucia cérki hinduskiego boga
Indry przez $wiat. Sprawia to, ze wszystkie sceny stajg sie rodzajem teatru w teatrze.

Strindberg byt cztowiekiem teatru. Szukat rezyserdéw, ktérzy mogliby zainteresowac
sie jego dramatami, i brat udziat w tworzeniu nowych, eksperymentalnych scen. Zdawat
wiec sobie sprawe, ze Gra snéw to utwdr na teatr jeszcze nieistniejgcy. Po 1901 roku
poszerzyt tekst o dwie sceny, ukazujace prace jego wyobrazni i odwage taczenia réznych
sposobdw myslenia o teatrze. Za sprawa pierwszego uzupetnienia sztuka zyskata
szkatutkowa budowe i wiekszg spoisto$¢. Autor dodat bowiem prolog, w ktérym Indra
posyta na ziemie swoja cérke, by sprawdzita, czy ludzie majag powody do narzekania na
swdj los. Ziemska wedréwka Coérki Indry /| Agnes zyskata dzieki temu zabiegowi fabularna
motywacje, a cato$¢ — wyrazniejszy profil tematyczny w postaci metafizycznego pytania
o kondycje ludzka.

Drugie uzupetnienie wydobywato z kolei spoteczny wymiar tego pytania. Ukazywato
tez relacje miedzy dalekim od realizmu tekstem a wydarzeniami dzielagcymi spoteczeristwo
w czasach Strindberga. Scena z umeczonymi pracg Weglarzami, ktérzy nie maja prawa
wej$¢ do morza, bo plaza nalezy do bogaczy, zostata najprawdopodobniej dopisana pod
wplywem strajku generalnego, zorganizowanego w Szwecji w maju 1902 roku, w ramach
walki o réwne prawa wyborcze. Gdy zastanawiamy sie, o jakim teatrze mégt mysle¢ autor,

umieszczajgc w tej samej przestrzeni scenicznej cérke hinduskiego boga o chrystusowych



rysach i postaci inspirowane politycznym fermentem, warto zatrzymac sie na chwile przy
jego komentarzach do prapremiery. W korespondencji z rezyserem Strindberg wspomina,
ze sztuke trzeba czyta¢, majac w pamieci Zycie snem Calderéna i Burze Shakespeare’a. Ten
trop otwiera liczne mozliwosci; wérdd nich taka, ze autor Gry snéw przywotuje te epoki
teatralne, w ktérych dramat ludzkiego zycia w teatrze $wiata ukazywano nie tylko
w perspektywie spotecznej, lecz takze metafizycznej.

Na teatralng wyobraznie Strindberga wpltywata réwniez $redniowieczna tradycja
moralitetowa. Teatralny kosmos Gry snéw rozpieto miedzy Piektem a Czy$écem (i tylko nie
ma pewnosci, gdzie jest Niebo). Strindbergowy Kazdy zostat rozpisany na kobiece i meskie
postaci, a powtérzenia sg jak Koto Fortuny, z ktérego dziwnym trafem ciagle sie tylko
spada, bo to, co wydawato sie piekne, w powtérzeniu okazuje sie okropne. Nie ulega
watpliwosci, ze ,postinfernalny” Strindberg chce, by do teatru wrdcita perspektywa
metafizyczna, ale ma $wiadomos¢, ze trzeba znalez¢ dla niej nowa teatralng forme. Gra

snéw to jeden z etapdw niekoriczgcego sie poszukiwania tej formy.
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